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Kniha Tomase Jirsy, jejimz hlavnim tématem je setkani literdrniho jazyka s fenomé-
nem beztvarosti, zkouma literarni texty prizmatem mist, kde se dotykaji jinych, pre-
vazné vizualnich médif, pfi¢em?z je vSak neuzavira ani pred dal$imi vlivy z oblasti
umeénf{ a myslenf na poli humanitnich studii. Klicovymi metodologickymi pristupy
se tu stavaji nejen vizudlni studia, s dlirazem na vizualni antropologii, mediélni a in-
termedialni teorie, ale rovnéz i zkoumani v oblasti estetiky, filosofie, psychoanalyzy
nebo sociologie. Kniha je ¢lenéna do tf{ ¢asti, z nichz kazda na zdkladé jedné figury —
smazaného oblileje, tapety a prazdné zidle — pojednédva o riznych podobéch setkani
subjektu s beztvarosti. Tyto tri figury taktéz predstavuji rizné modality portrétu —
smazany portrét, portrét metamorfézy a portrét absence. Jako material pro analyzu
slouzi predevs$im prézy Richarda Weinera a kratk4 povidka Charlotty Perkins Gilman
,Zluta tapeta“, také vSak texty Gogolovy, Nabokovovy, lonescovy a dalsich. Pozornost,
jaké se tu dostava zkoumdani subjektu a jeho pozici ve vztahu k textu jako médiu, se
nezastavuje na trovni konstrukce narativu, ale pfesahuje rovnéz do oblasti ¢tenarské
recepce. Literdrni text je tak rozevirdn nejen smérem k dal$im nediskursivnim for-
mam umeéni, ale také smérem ke ¢tenari-divakovi a jeho jedine¢né zkusSenosti Cetby.
Ve shodé s touto optikou si pak autor klade origindlni a nanejvys zajimavé otdzky: Ja-
kym zptsobem je literarni jazyk schopen uchopit a komunikovat beztvarost, pojem
pouzivany témér vyhradné v souvislosti s vizudlnim uménim? Co se déje, kdyz se
narativnf subjekt, potazmo ¢tendt, s beztvarosti setkd? A jaky potencidl maji takova
zkoumadni pro uvazovani o literatute a uméni?

Témat, kterd Jirsova kniha otevird, je skute¢né mnoho, vic, neZ je mozné byt jen
naznacit v omezeném rozsahu recenze. Jako vstup do jeho uvazovani o literarnich
textech by vSak mohl poslouzit stru¢ny rozbor samotného nazvu publikace Tvdri
v tvdr beztvarosti: Afektivni a vizudlni figury v moderni literature, v némz se témér kazdy
z pojmt domaha blizsi specifikace. Protoze oznac¢eni moderni literatura se jevi jako,
v tomto kontextu, celkem neproblematické, zaméfme se nejprve na pojem figury.
Tento termin, jenz zaujimé vyznamné misto jiz v rétorice predchozi Jirsovy knihy
Fyziognomie psani: V zahybech literdrniho ornamentu, pouziva autor v ndvaznosti na,
byt ponékud stru¢né podani, vychodiska Jeana Frangoise Lyotarda, W. J. T. Mitchella,
Jacquese Aumonta, Bertranda Gervaise a Ericha Auerbacha. Zastavuje se u Auerba-
chova vykladace Philippa Duboise, jenz figuru vnima jako uréité prostredkujici me-
dium mezi konkrétni materidlni manifestaci a abstraktnim konceptudlnim pojmem.
Na zakladé tohoto pojeti navrhuje Jirsa novy pojem transfiguralita, jejz definuje jako
~proces prendseni a medializace textudlnich, vizudlnich, ale i jinych smyslovych
a estetickych vzorcti z jednoho dila na druhé napfi¢ ¢asem, prostorem, kulturami
a odlisnymi médii“ (s. 34). V logice transfigurality je pak mozné vnimat literérni text
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perspektivou smazaného obliceje, tapety nebo prazdné zidle, jak se také déje v jed-
notlivych kapitolach Jirsovy knihy. Pti sledovani téchto figur napfi¢ jednotlivymi
umeéleckymi realizacemi po i proti proudu ¢asu vSak autor nesklouzava k pouhému
vyctu motivickych variaci. Figura je spiSe latentni formou, jeZ ma svou pamét, své
vlastnosti a jeZ s sebou prinasi vzorce, podle nichz tvaruje jak literarni text, tak, a to
mozné predev§im, nase ¢teni. V tomto smyslu je pak mozné ¢ist ,Smazany oblicej”
Richarda Weinera nejen v kontextu dalsich literarnich dél, jez néjak tematizuji tvar ¢i
pohled (konkrétné Obrazu Doriana Graye, Fantoma opery, Gogolovy povidky ,Portrét*
anékolika text® E. A. Poea), ale rovné? spolu se svédectvimi vale¢nych veterant, au-
toportréty Francise Bacona nebo Freudovym psychoanalytickym terminem ,unheim-
lich®, které rovnéz tuto figuru tvaruji.

Figury, na néz se upira pozornost Jirsova textu, jsou afektivni a vizualni. Za velmi
podnétné povazuji, Ze se autor v otdzkach vizudlnich kvalit literatury nesoustredi
pouze na rovinu reprezentace — tedy na obrazy, které narativ vytvari ve ¢tenarské
predstavivosti —, nybrz také na samotnou materialni rovinu textu; velka a mala
pismena, interpunk¢ni znaménka, kurzivu a podobné. Tak si naptiklad v analyze
zévéreCné pasize Weinerova ,Smazaného obli¢eje” v§ima, jak vysméch zaznivajici
v prvni ¢asti vypovédi ,jednoznaéné srazi k zemi majestatni vyznéni kapitalek na
zat4tku [...] velkych abstraktnich slov“ (s. 180) ve vyrazu obli¢eje Krasn&j$i MoZnosti.
Podobnymi dilé¢imi postfehy viak vétSinou, ke skodé véci, takto zamérené analyzy
zpravidla konéi a stale proklamovana pritomnost sledovanych principi v ,,samotné
materii textu“ obvykle stejné nakonec sklouzava k ilustrativnim vyjadfenim pravé
na roviné reprezentace. Podobné je napriklad posledni véta ,,Smazaného obliceje”
»A vskutku, kdyZ se v béhu ohlizim, nikoho nahofe neni, interpretovana jako ,defi-
gurujici gesto, které maZe subjekt, text i svij paléivy portrét” (s. 185). Je viak presné
postavit takovyto vSezahrnujici soud, jenz by mél zasahovat i samotnou materidln{
drover textu, na popisu diegetické udalosti, zmizeni jednoho z aktéra déje? Vyjimku
tvori osma kapitola prvni ¢asti nazvand ,Mazani a perforace textu: prace beztvarosti
uvnitf jazyka“, v niZ je podrobena detailni analyze z hlediska prace beztvarosti pro-
nikajici do lexika, syntaxe i typografie kratka pasaz vyse zminované povidky, aby se
ukdzalo, Ze, v protikladu k ¢asto zdiraziiované modernistické krizi jazyka, Weinerav
text obraci ,zadrhavani, nesrozumitelnost a selhdvani reci ve svij prospéch, aby tak
svému jazyku umoznil pfesah k dal§im uméleckym formdm a médiim“(s. 103). Vizu-
alita tak, jak ji Jirsa pojimd, ma znac¢né Siroké rozpéti od obrazd, jeZ produkuje lite-
rarni text, aZ po zcela konkrétni, typografickou materii textu a je mozn4 $koda, Ze se
jejimu vymezeni autor nevénuje peclivéji. MiiZe pak totiZ na jednu stranu oznacovat
néco, co je inherentni literatute jako takové, zaroven je vSak neustale poukazovino
na jeji ,radikdlni vpad“ do textu.

V druhém souboru sledovanych figur, spojenych s afekty, je jejich vizualni kva-
lita konstantné prekracovina smérem k dal$im smyslam, ¢i spiSe smyslovosti jako
takové (tyto figury jsou oviem spige skute¢né vizualni a afektivni, neZ vizualni nebo
afektivni). Obs4hlejsi vyklad o teorii afektl se, oproti o¢ekavani, které vzbuzuje né-
zev publikace, objevuje az zhruba ve tretiné knihy. Jirsa v ném navazuje prevdzné
na koncepci afekti jako relaci v podani vizudlniho a literarniho teoretika Ernsta van
Alphena a teorii konkrétnich afektivnich forem filmové teoreticky Eugenie Brin-
kemy. Literdrni text ma pak podle autora schopnost zachytit a zprostfedkovat obé
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tyto polarity afektu — jak afekt jako intenzitu rodici se pouze v kontaktu subjektu
s objektem ¢i s jinym subjektem, tak a zcela konkrétni a rozpoznatelnou formaln{
stopu, kterou afekt na téle, tvaru ¢i textu zanechédva. Afekt je tak nahlizen jako ,mé-
dium mezi subjektem, textem a ¢tendfem a soucasné jako operdtor generujici dén,
jazyk a obrazy* (s. 122). Zde se vynotuje dalsi z velmi diileZitych a podnétnych ryst
Jirsova uvaZzovani o literatutre ¢i uméni viibec, a to diraz na performativnost. Sou-
stfedi se nejen na to, co jistd figura ,znamend", ale predevsim na to, co ,déla", co se
déje, kdyz vstupuje do kontaktu s recipientem i s dal$imi slozkami literarniho textu,
jakym zplsobem oba tvaruje a jak se naopak nechdva tvarovat jimi. Nabizi se vSak
otazka, zda by si pojem performativnost, ktery je v textu pouzivam spiSe intuitivné,
nezaslouzil néjakou obsédhlejsi teoretickou a metodologickou reflexi. Za déjisté afekti
povazuje Jirsa, v ndvaznosti na psychologa Silvana Tomkinse, tvar, proto se v jednot-
livych kapitolach sousttedi pfedevsim na figuralni modality portrétu (¢imZ vykonéva
dal3{ z interdisciplindrnich ,teoretickych gest“): portrét rozpitych kontur ,smaza-
ného obliceje”, portrét metamorfézy predstavovany ornamentalnimi vzorci tapet
a portrét absence, ktery zprostredkovava figura prazdné zidle. Co se tyce analyzy
konkrétnich textd, je vSak otdzkou, zda se i zde autor opét misty nedopousti urcité
ilustrativnosti, naptiklad kdyz ,figuralni a figurujici afekty nabyvajici téla a hybajici
subjektem” (s. 126) spatfuje ve Weinerové textu v slovnich spojenich ,ulekana litost®,
»sousedstvi litosti, néhy, lasky a zloby“ ¢i imagindrn{ postavé divého skteta, jenz de-
formuje uhlazené protagonistovy myslenky. Neni pak totiZ zcela jasné, zda Weiner
tyto afekty svym psanim vytvari, ¢i zda je ,,pouze” popisuje.

Diraz na performativnost a zvlastni povahu medidlniho prostoru mezi materi-
alitou a idealitou, zazniva i ve formulacich, v nichz Jirsa predklada své teze o bez-
tvarosti. Po nezbytném vyrovnani se s vychodisky uvazovani o beztvarosti v pojeti
George Bataille a vizudlnich teoretiki, kte{ na néj v devadesatych letech navézali
(zejména Georges Didi-Huberman a dvojice Yve-Alain Bois a Rosalind E. Kraus),
formuluje autor tfi zdkladni hypotézy: ,beztvarost neni absenci, ale latenci tvaru;
beztvarost plodi formu, pfedstavuje udélost jeji promény; beztvarost je ,,moZnost/[]
subjektu a soucasné prostorem intermedidlniho priniku afektivni a smyslové sily
do textu“ (s. 29). Je zfejmé, %e, podobné jako afekt, jenZ neni pouze nepojmenovatel-
nou, netkuli destruktivni slozkou dila, jeZ unika zobrazeni i jakémukoliv uchopeni
v jazyce, je zde i beztvarost vniména ve své pozitivité, schopnosti nejen vyvracet do-
savadni rady a narusovat zfetelné uchopitelnou rovinu signifikace, nybrz také rady
jiného druhu vytvaret a nechdvat vyvstavat néjaky jiny dynamicky smysl. Beztvarost
tak, skrze vizudlni a afektivni figury, pracuje ve spodnich vrstvach literarniho textu
a produkuje nové ,,formy v pohybu“ (s. 93).

Jak jiz bylo feCeno na zac4tku, Jirsova kniha o beztvarosti nabizi skute¢né velké
mnozstvi podnéth tykajicich se zadsadnich problémi vztahu mezi vizualnim a dis-
kursivnim uménim a medidlni povahy estetického objektu. To je jeji velkou devizou
a zarovei bohuZel také nejvétsi slabinou. Pro ¢tenate, jenz neni detailné obezndmen
se vSemi teoretickymi a filosofickymi texty, z nichZ autor hojné, nékdy vsak utrz-
kovité cituje, je misty tézké udrzet nit argumentace, zdroven se mnohdy zajimavé
rozvijejici analyzy jakoby v ptli cesty zastavuji a text ponékud odboéi. Zkratka cte-
nar by casto velmi rad dél vedl s knihou dialog na dané téma, to se vSak jiz mezitim
zménilo. Z tohoto divodu je také mnohdy obtizné souhlasit, ¢i nesouhlasit se zavéry
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plynoucimi z nabizenych analyz, nebot pro pfemyslivého ¢tenare zde muZe zustat
prili§ mnoho nezodpovézenych otazek. Prestoze by publikaci snad slusel mensi rozlet
co do materidlu i probiranych témat a propracovanéjsi shrnujici zavér, jejim zaklad-
nim a nezpochybnitelnym prinosem je, Ze obraci ¢tenarskou pozornost od tradi¢nich
kategorif literarni analyzy k méné zfetelnym aspektim textu, jako jsou pravé jeho
vizudlni kvality ¢i schopnost afektl tvarovat jazyk i narativ. Zasadni je rovnéz da-
raz na literdrni text jako ¢inné médium, jenz vtahuje do hry ¢tenare a vyzaduje jeho
aktivn{ spolupraci. Kniha Tvdri v tvar beztvarosti je zkuSenosti jedine¢né Cetby, jak
literarnich, tak filosofickych, estetickych i jinak zamérenych teoretickych texta, jez
muze byt v mnohém velmi inspirativni. Predstavuje hutny, odkazy na teoretickou
literaturu rizného druhu nabity text, plny origindlnich myslenek, posteht a reflexi,

ktery ukazuje na moznost vykro¢it po mnoha zatim je§té neproslapanych pésinach.



